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Un acontecimiento del pasado puede ser
ohjeto de una reconstruccion histérica
objetiva, desapasionada v fria pero, al
mismo tiempo, sobrevivir en la memoria
individual. La colectiva, que es la suma de
las experiencias vividas por todo un grupo
social o nacional, no permanece inmavil
sino que, con el transcurso del tiempo, se
modifica. De este modo, es expresion ella
misma del cambio y puede influir sobre él
de forma decisiva.

Contexto historico del Siglo XVII

Durante el Siglo XVIl se produce lo que se
denomina una «virtual division de la Europa con-
temporanea»,' en la que la hegemonia de la Casa
de Habsburgo determinaba los limites de la Pri-
mer Europa (los representantes mas fidedignos
fueron Espaiia e Italia), mientras que la Segunda
Europa, mas renovadora y menos adherida a las
tradiciones religiosas agrupaba a paises como In-
glaterra, Francia y Holanda.

Una de las vertientes se reviste de la mayor
elocuencia y vitalidad y sirve como instrumento
de propagacion de la fe, la otra, mas austera, fluc-
tta al ritmo de los nuevos tiempos e impulsa un
estilo mas despojado.

Inglaterra, Francia y Holanda llevan adelante
en este momento un programa innovador en sus
estructuras socioeconomicas. Se produce en el
mercado el desplazamiento de cierto tipo de pro-
ductos como la lana, sal y vino, que dejan su pues-
to como objetos principales de comercio al pes-
cado, tabaco y cerveza. Esto produce una rees-
tructuracion econdmica y portuaria que lleva a
estos paises, fundamentalmente maritimos, a ocu-
par un puesto de relevancia entre los nacientes
estados europeos. «Lanzados a la conquista de
nuevos territorios, duenos flamantes de vastas

* Simonetta Borghini de Gallego y Ana Lia Werthein de Trovarelli, Manierismo, barroco, rococd, s/f.
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extensiones ultramarinas, los franceses, ingleses y
holandeses asequran la comercializacion de sus
praductos, cimentando una era de prosperidad y
(Ii‘\?i!’l’!l“l)»_

Después de su separacion con las provincias
del sur y de su inclusion en el protestantismo, y
gracias a su posicion geografica que la favorecia
en su expansion maritima, Holanda va configu-
rando un modelo de nacién moderna, de corte
mds burgués que aristocratico y catolico.

La concepcion artistica deja de estar regida
por los destinos de |a Iglesia y sus convenciones y
comienza a lener una imagineria burguesa, apa-
reciendo en escena el desarrollo de nuevos géne-
ros, sobre todo la temdtica laica que incluia pai-
sajes, cuadros de costumbres e intimistas.

Se muestran tabernas, interiores de casas con
personajes burgueses adinerados, y todo lo que
se refiere al ambito de lo cotidiano.

En Holanda la estructura sociocecondmica
imperante elegia para la ornamentacion de las vi-
viendas el pequeno formato, apto para los inter-
cambios de obras como las reducidas dimensio-
nes de los hogares particulares; distinto que en
Francia que los encargos eran para edificios pu-
blicos, palacios, teatros en los que obviamente se
manejaban grandes formatos con temas heroicos
o historicos.

Holanda fue testigo desde tiempo atras de la
configuracidn de centros de intercambio (Brujas,
Amberes, Amsterdam) que determind una gran
expansion comercial de obras de arte; se conside-
raban como una mercancia mas, esto generd el
habito de apreciar y adquirir las producciones ar-
tisticas, siguiendo una natural inclinacion por la
huena imitacion de la realidad.

Siempre hubo preferencias por el naturalismo,
cuyos temas reflejan la vida cotidiana.

Pintura realista

Johannes Vermeer

Durante este siglo se produce también un cam-
bio en la pintura. Este periodo es denominado Rea-
lismo, y las figuras mas destacadas son Johannes
Vermmer y Rembrant Harmenszoon van Rijn.

Vermeer se destacaba en la restitucion de la
luz, la textura y la perspectiva, se dice que tal vez
empleaba la cdmara oscura. Cuidaba la armonia de
los colores. En sus obras se puede sentir el silencio
de los personajes en algunos momentos intimos
de sus vidas [Figura 1]. Se interesd por todas las

Cristo en la casa de Marta v

Figura 1.

Maria, 1654, Johannes Vermeer.

capas de la sociedad con igual esmero, desde el
retrato de una simple lechera trabajando a las obras
en las que muestra el lujo y esplendor de los ricos
burgueses de la época en sus espaciosas casas, por
tanto su pintura nos revela muchos aspectos de la
vida de esta época. En su obra se pueden encontrar
connotaciones religiosas y cientificas.

La pintura de Vermeer es particularmente elo-
cuente de los gustos de los holandeses por la
musica; aparecen frecuentemente instrumentos o
personajes dedicados a su ejecucion.

Se demuestra a través de sus pinturas la des-
tacada actuaciaon de Holanda en la fabricacion de
instrumentos musicales y en la edicion de obras
de musica. El mismo clima holandés favorecio la
improvisacion de sencillos conciertos familiares.

La encajera es una obra tipica del autor: retra-
ta a un personaje ordinario en la intimidad de sus
tareas cotidianas, Como en La lechera, es una de
esas ojeadas a la aislada intimidad doméstica que
tanto fascinaron al autor. Le gustaba observar los
objetos cotidianos que lo rodeaban y pintar com-
binaciones diferentes de ellos.

El tema de «la encajerax es frecuente en la litera-
tura y la pintura holandesas, como representacion de
las virtudes femeninas domésticas. Del mismo modo,
Vermeer, aborda la tematica de la figura humana,
sumando al virtuosismo técnico la filosofia del artista,
desamrollando su maxima expresividad [figura 3). Esta
tematica nos va aproximando a nuestro analisis final.

: Simonetta Borghini de Gallego y Ana Lia Werthein de Trovarelli, op. cit.
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Figura 3. Self portrait,
1937, Pyke F. C. Koch.

Rembrandt Harmenszoon van Rijn

Los holandeses también son maestros en la pin-
tura de paisajes y no solo de interiores domésticos.

Rembrandt es una de las figuras mas
descollantes en este tema, siendo también un ex-
celente retratista y un grabador experto [figura 2].

Sus contribuciones al arte tuvieron lugar en
un periodo que los historiadores llaman la Edad
de Oro holandesa, que corresponde aproximada-
mente al siglo XV11. En esa época, la cultura, cien-
cia, comercio, poderio e influencia politica de
Holanda alcanzaron su punto maximo.

A lo largo de este breve recorrido podemos

Figura 2. Rembrandt Harmenszoon ran Rijn.

Amsterdam 1928. na mirada h
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observar como se amplia en el siglo XV1l el espec-
tro temdtico y como adquieren gradualmente
mayor importancia los temas laicos frente a los
puramente religiosos. No olvidemos que la Segun-
da Europa se caracteriza por un cierto abandono
de la iconografia religiosa en la pintura. Todo esto
enriquece y diversifica los nuevos temas esbhoza-
dos en la época barroca y que se intensifica en los
siglos posteriores con inusitada trascendencia.

Otros hechos de importancia superlativa ani-
man el siglo XVl como es la teoria de Descartes.
En el curso de este siglo el filosofo francés esca-
pando de la escolastica encontrd en Holanda las
condiciones para publicar en 1637 el Discurso
del métado.

Descartes habia jerarquizado el uso estricto de
la razon y la utilizacion del método deductivo. La
misma inquietud empirista anima a Berckeley y
Hume desde una perspectiva mas psicoldgica.

Consideraciones generales del
siglo XVIIl y XIX

El siglo XVIIl prepara y anticipa las mayores
rupturas de los siglos XIX y XX: la Revolucion In-
dustrial, los comienzos del Psicoanalisis, el adve-
nimiento del Materialismo y los avances técnico-
cientificos, tienen en el pensamiento ilustrado sus
primeros eshozos.

Este siglo también es un siglo libertino pero
acotado a las altas esferas.

Como todo hecho histérico, la Revolucion de
1789 no se improvisa; uno de sus antecedentes
mas importantes es la corriente filoséfico-politica
denominada llustracion. Construir un método que
permita abordar la verdad sin caer en burdos erro-
res, es la preocupacion prioritaria de las nuevas
vertientes.

En definitiva, podemos definir por lo menos
dos niveles de aproximacion a la época: por un
lado, la cultura galante, y por el otro, la llustra-
cion cuya voz en el campo del arte fue la pintura
burguesa.

En el campo de la cultura, el arte no queda
librado al azar, el absolutismo monérquico im-
pulsa la Academia.

Podemos decir que la dindmica de la situacion
histarico-social que lleva una gradual laicizacion
de la vida y, por consecuencia, de las artes, genera
basicamente tres fendmenos: en primer término, la
ultima gran eclosion del arte religioso, producida
por el Barroco; en sequndo lugar, la primer gran
oleada de la pintura burguesa, nacida en los Paises
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Bajos pero absorbida por otros paises de la Segun-
da Europa; y ,en tercer término, el ultimo fogona-
zo de un arte que pertenece a una clase en vias de
decadencia y que tiene su mayor expresion en la
pintura de pelucas, volados y mofios.

Paralelamente en Inglaterra, pais de la Sequnda
Furopa, se produce un rechazo a la representacion
del cuerpo humano en cualquiera de sus formas,
impuesto durante la monarquia de la reina Victoria.

Ala muerte de la reina, asume el poder su hijo
Eduardo, mas liberal y es entonces cuando el cuer-
po se convierte en protagonista y en producto
social, intensificandose con el transcurso del tiem-
po. Coincide con la aparicion de los Juegos Olim-
picos Modernos.

En el Siglo XX, justo antes de que empezara la
Primera Guerra Mundial, la ciudad comenzo a
expandirse y durante la guerra, que Holanda per-
manecio neutral hasta el final de la misma, el pais
sufrio hambre y una grave falta de suministro de
gas que no impidieron que desarrollara la econo-
mia interna y ¢l comercio exterior.

Comienza el Siglo XX

En la Primera Guerra Mundial (1914-1918),
Holanda se declard neutral.

En consecuencia, la marina mercante experi-
mentd una recuperacion y la industria crecio. La
invasion alemana de Bélgica condujo a muchos
belgas a refugiarse en el pais.

Dado que los neerlandeses se encontraban
rodeados por paises en guerra y el Mar del Norte
no era sequro para la navegacion civil, los ali-
mentos escasearon y se hizo necesario recurrir al
racionamiento. Con el final del conflicto en 1918,
la situacion regreso a la normalidad.

En la primera posgucrra, Holanda integro la So-
ciedad de Naciones, pero reafirmo la neutralidad.

Si bien la recuperacion econdmica fue mas lenta
en paises como Holanda, que no eran de los mas
industrializados, los afios 1925/29 fueron de pros-
peridad. El desempleo habia descendidoy en 1927,
la produccion industrial superaba ya ampliamente
los niveles anteriores a la guerra mundial.

[l fin de la Belle Epoque daba paso a los aios
locos.

La Gran Depresion de 1929 tuvo efectos muy
negativos para la economia neerlandesa. Como el
gobiemno se nego a cambiar su politica economicay a
salir del patron oro, los Paises Bajos tardaron mas
tiempo en recuperarse de la crisis que otros paises
curopeos. La depresion provocd mucho desempleo y
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pobreza, ademas de un creciente descontento social.

Realismo Magico

El término fue acuiiado en 1925 por el critico
aleman Franz Roh para definir el aspecto de las obras
post-expresionistas de la Nueva Objetividad, carac-
terizada por el detalle preciso y la satira social mor-
daz. Posteriormente, los criticos de arte han utiliza-
do el término con propdsitos comerciales para defi-
nir de manera vaga obras de distintos estilos. Debi-
do a que cada critico lo ha empleado en un contexto
diferente y especifico, tiene varias interpretaciones y
no es posible dar una definicion concreta.

Algunos de los aspectos artisticos o caracte-
risticas de las pinturas y obras graficas que los
criticos han definido como realismo magico son:

- Sobriedad en el tratamiento del asunto.

- Representacion de las cosas con gran
naturalismo (a veces definicion casi fotografica o
hiperrealista) mediante pinceladas pequenas y sua-
ves o fundidas.

- Sensacion de irrealidad.

- Tension visual extrana creada entre lo proxi-
mo y lo lejano.

- Yuxtaposicion, asociacion o combinacion
extrana, inusual o incongruente (efecto paradoji-
co) de figuras u abjetos.

- Presentar lo cotidiano, lo banal, lo insignifi-
cante o lo desagradable como algo interesante,
misterioso o extraordinario.

- Mastrar objetos o figuras fuera de contexto
o con una finalidad simbalica o metaforica.

- Presentar como aceptable y convincente las
visiones fantasticas, oniricas o de lo improbable
del artista.

- Distanciamiento emocional, o vision no sen-
timental del tema.

- Estructuracion compositiva muy unificada, dan-
do preferencia a lo estatico mas que a lo dinamico.

- Sentido de acercamiento a la esencia de la rea-
lidad de las cosas, o interés en los aspectos espiri-
tuales, no materiales o subyacentes de la realidad.

Los artistas representativos de este movimieto
son: lvan Albright, Edward Hopper, de Estados Uni-
dos, Henri Rousseau, Moise Kisling de Polonia, Franz
Radziwill de Alemania, René Magritte de Bélgica,
Frida Kahlo de México, Antonio Lopez Garcia y
Enrique Zurdo de Espana, Alex Colville de Canada.
En los Paises Bajos hubo un grupo considerable de
pintores: R. Hynckes, A.C. Willink, P.F.C. Koch, D.
Ket y M. C. Escher, que también abordaron el de-
nominado Realismo Migico creado en la década




del 20 y continuado en la del 30, estrechamente
relacionado con el movimiento aleman Nueva Ob-
jetividad y la vanguardia francesa surrealista.

Pyke F. C. Koch [figura 3] se inspiraba en el
cine de la época. También recibe la influencia de
los primeros renacentistas como Piero della
Francesca y modernos artistas italianos como De
Chirico. Ademas de paisajesy retratos también pinto
temas mas criticos como el de las prostitutas.

Raoul Hynckes llegd a los Paises Bajos en 1914.
Originalmente pintaba en un estilo impresionista,
pero fue influido por el cubismo de Picasso y Braque
después de 1924. El desarrollo de las obras de
Hynckes es interesante por la construccion y los
anos 20 comienza su periodo realista.

Su estilo recuerda el cubismo de Picasso y Juan
Gris, que deliberadamente no crea fondo. Poste-
riormente comienza su famosa magia realista de
bodegones con colores monocromaticos.

Dick Ket inicialmente trabajo en un estilo
impresionista de paisajes y bodegones, con un am-
plio uso del pincel y la espatula. Mas adelante, cam-
bia a una pintura mégica y mas realista, encontran-
do también inspiracion en los pintores renacentistas.

Se esforzo por la pureza y la objetividad, y, sobre
todo, un detalle perfeccionista. Pinto cada objeto con
gran precision. Aunque no fue cubista, tenia cierto
interés por el cubismo. Todas sus obras son testimo-
nio de un sentido de orden y ritmo [figura 4].

A. Carel Willink después de su regreso a
Amsterdam en 1923, fue amigo del escritor rea-
lista Eddy del Perron y bajo su influencia abordé
este estilo.

Pinto retratos de si mismo, asi como edificios
y paisajes. Fue un artista con una amplia orienta-
cion social. En su trabajo aparece el tema de la
enajenacion y el abandono, el aislamiento y el
ascetismo [figura 5]. Habia crecido durante la Pri-
mera Guerra Mundial y los horrores de la guerra
creaban en €l terribles imagenes. La crisis de la
Segunda Guerra Mundial llegé a Willink como una
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Figura 5. The preacher, 1937,
\. Carel Willink.

repeticion de la misma angustia existencial. Dijo
mas tarde en una entrevista: «Acepto la vida tal
como es, es decir, ademas de hermosa, fean.

Otras figuras reconocidas en Holanda fueron
grandes representantes de vanguardias artisticas que
afectaron la vision estética en el mundo. Comen-
zando con Van Gogh y su postimpresionismo, y ya
en el siglo XX, Piet Mondrian que atraviesa desde el
cubismo -influenciado por Picasso- a la abstraccion
total con el Neoplasticismo, en donde se formaron
famosos arquitectos neerlandeses como Jacobus
Johannes, Pieter Oud y Gerrit Thomas Rietveld que
colaboraron en la revista De Stijl fundada por Theo
van Doesburg en 1917,

De Stijl queria eliminar cualquier referencia a
cualquier parte de la realidad observable. Entre
1920 y 1930, estos arquitectos racionalistas se
dedicaron a la difusion de las nuevas ideas.

Frente a la carga dramatica del expresionismo
aleman a la sensibilidad del cubismo francés,
el neoplasticismo parece incorporar en el arte
moderno el rigor y austeridad de los Paises
Bajos. Las obras neoplasticistas transmiten hay
un anhelo de orden, pero de un orden que es
una imagen creada de un mundo inexistente,
de una construccion deudora del deseo.’

Holanda no habia sufrido tanto el impacto
beélico, de ahi que no se produjera la ruptura con
los valores tradicionales tan caracteristico en el
desarrollo artistico de otros paises.

* Chara Crego, £l espejo del orden: el arte y la estética del grupo holandés, 1997.
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Paralelamente a la actividad artistica de Ho-
landa, en 1925 con la exposicion titulada Nueva
Objetividad, Pintura alemana desde el expresionismo
nace en Alemania la Nueva Objetividad,

El eritico G. F. Hartlaub fue responsable del nom-
bre, aludiendo a uno de los objetivos de esta pintura.

Los artistas utilizaban un lenguaje realista, pero
formalmente agresivo y chocante, tomado en parte
del expresionismo, pero alejado de los lenguajes
de las vanguardias que habian imperado estética-
mente hasta entonces. Duraria toda la década de
los afios 20,

Der Blaue Reiter (El Jinete Azul) se habia de-
cantado por un camino claramente no figurati-
vo en sus investigaciones, un camino que podia
parecer escapista a muchos, por excesivamente
espiritual, en momentos tan dramaticos como
los que vivia Alemania después de haber sido
derrotada en la Gran Guerra. Asi, a diferencia de
los expresionistas, la Nueva Objetividad renun-
cia a cualquier afan de introspeccion de carac-
ter psicologico e individualista. *

«Aprovechan las aportaciones de la vanguardia
pero, a diferencia de ella, no se quedan indiferentes
ante la realidad social y politica, toman partido: los
muriecos metafisicos se cargan de atributos de clase
y se convierten en representantes de ellas».”

La aparicion de la fotografia, capaz de plasmar
la realidad de forma objetiva, cuestionaba uno de
los fines tradicionales de la pintura: ser reflejo es-
tricto de la realidad. Ahora la pintura podia experi-
mentar e iniciar la bisqueda de nuevos sentidos,

En esta busqueda Holanda regreso a la revo-
Jucion expresiva que Johannes Vermeer lograba
en la Holanda del siglo XVI1: el Realismo. Entre la
Primera y la Segunda Guerra Mundial, los Paises
Bajos, con pintores anteriormente mencionadas
conformaron el Realismo Magico.

El término fue acunado en 1925 para la lite-
ratura, pintura y obras graficas con caracteristicas
como la representacion de las cosas con gran sen-
sacion de irrealidad; representaciones de lo coti-
diano o banal como algo interesante, misterioso
o extraordinario; objetos o figuras fuera de con-
texto o con una finalidad simboélica o metafarica;
visiones fantasticas y oniricas presentadas con-
vincentemente; acercamiento a la esencia de las
cosas e interés en su aspecto espiritual.

Maria Luisa De Peuter Fourmy afirma que «Tras
el abandono del pictorialismo fotografico y la

experimentacion visual llevada a cabo por las
vanguardias, surge durante el periodo de
entreguerras tanto en Estados Unidos como en
Europa una corriente que busca explorar los
recursos del medio fotografico mediante la
plasmacion rigurosa de la naturaleza, las per-
sonas o los elementos cotidianos.

En parte, ello se debio a la actitud de la criti-
ca, incapaz de considerar artistico un medio de
creacion que usara una maquina como procedi-
miento de obtencion de imdgenes. Pero los avan-
ces en el diseno de las camaras y el perfecciona-
miento de las lentes permitio que la fotografia
alcanzara una calidad sin precedentes.

Todas estas nuevas expresiones convivieron en
los Juegos de 1928.

El resultado fueron carteles y piezas propagan-
disticas con el decorativismo propio del Art Deco y
el realismo necesario para representar el esfuerzo
llevado al limite por el competidor olimpico.

En cada uno de los carteles se observa una
marcada influencia de las artes decorativas, con
tipografias muy geométricas -con o sin serif-.

En el cartel n° 3 se combinan el color y las
formas para expresar un concepto. Solo con ele-
mentos simbolicos como la estilizacion tanto de
la bandera holandesa -las tres franjas horizonta-
les rojo, blanco y azul- como la bandera de
Amsterdam con sus tres franjas -roja, negra, roja-
y las tres cruces blancas de San Andrés que repre-
sentan las tres virtudes de la ciudad -valor, reso-
lucion y compasion- se logra una vision metaforica
al mejor estilo de los afos 20.

En los carteles n® 1y 2 se suma a la figura del
cuerpo humano con la representacion propia del
Realismo Magico -que se sirve del uso de grises,
esfumados y sombreados para mostrar los cuer-
pos atléticos-, la presencia de un intenso dina-
mismo, ritmo y actitud, es sustantivo y esencial
en el diseio de estos carteles, figuras estas que
resultan de la suma de todas las vanguardias que
han influenciado al Art Deco.

Como afirma Eric Hobsbawm:

Es practica habitual entre los historiadores anali-
zar el desarrollo de las artes, a pesar de lo pro-
fundamente arraigadas que estan en la sociedad,
como si fuesen separables de su contexto con-
temporaneo, como una rama o tipo de actividad
humana sujeta a sus propias reglas y susceptible
por ello de ser juzgadas de acuerdo con ellas.®

“ Joaquin Yarza Luaces, «La Nueva Objetividad», 1997.

s Maria Luisa De Peuter Fourmy, «Nueva Objetividad European,

¢ Eric Hobsbawm, Historia del siglo XX, 1995.
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De igual manera, en este texto se ha realizado
un barrido histérico, considerando todos los con-
textos emergentes relacionados con el hombre, su
habitat, su estética y sensibilidad.
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